La figura de Joan Guinjoan a través de su obra cameristica

Los factores que intervienen en el recuerdo o en el olvido de un compositor son, en cierta medida,
azarosos, cuando se vive lejos de los grandes focos internacionales de produccion musical donde
se generan los criterios de valoracion artistica y estética.

En el caso de Joan Guinjoan, al lado de la coherencia de su obra, de lo imperativo de su mensaje,
de su maestria compositiva y del dominio de una escritura inica y original esta también el empefio
de todos cuantos conocieron el alcance de una obra excepcional y singular, ya sean intérpretes,
académicos, musicologos, gestores, directores o criticos.

Por todo esto, Guinjoan es uno de los pocos compositores espafioles que cuentan con excelentes
trabajos sobre las facetas mas importantes de su trayectoria. Entre ellos, cabe destacar el estudio
analitico de la obra pianistica del compositor que tuve el honor de escribir en 1996, publicado por
la Editorial Alpuerto y titulado La obra pianistica de Joan Guinjoan; el libro Joan Guinjoan,
interesantisimo trabajo en forma de florilegio que editaron Garcia Ferrer y Marti Rom para la
Associacié d'Enginyers Industrials de Catalunya en 1997, con més de 27 testimonios sobre el
musico, una extensa entrevista y escritos del compositor; el monografico que le dedicaron Xavier
Garcia y Agusti Charles en 1999 en el numero 9 de la Coleccion de Compositores Catalanes,
editado por la Generalitat de Catalunya, con un estudio extenso y documentado de su biografia y
un acercamiento riguroso a su obra; el libro Joan Guinjoan, testimonios de un musico, editado
por la Fundacion Autor y que, coordinado por Garcia del Busto contiene un acercamiento muy
documentado realizado por éste, un estudio analitico sobre la obra guinjoana, desarrollado por
Agusti Charles y otro estético, por mi misma, junto a una muy interesante entrevista realizada por
Garcia Ferrer y Marti Rom; sus catalogos (especialmente, el de 2006) presentado por Garcia del
Busto; la Carta blanca a Joan Guinjoan, dedicada por la OCNE en 2012 y que contd con una
serie amplisima de actividades sobre la figura del musico tarraconense, como conciertos,
entrevistas, un encuentro, una mesa redonda, una exposicion documental realizada en el Auditorio
Nacional (con especial atencion a la faceta de director del grupo instrumental Diabolus in musica
y a su labor en los programas de television Recital y Pentagrama Siglo XX) comisariada por mi
en estrecha relacion con el compositor y el libro con el mismo titulo, Carta blanca, con articulos
y testimonios de muy diversa indole y todos ellos de hondo calado; el libro Joan Guinjoan intim,
editado en 2012 por el Centre d’Estudis Riudomencs “Arnau de Palomar” donde se recoge el
perfil mas humano de la biografia del musico; la exposicion Guinjoan, ara i aqui, en la Biblioteca

Nacional de Catalunya en 2013 y la tesis doctoral La obra del compositor Joan Guinjoan, que



tuve el honor de defender en la Universidad Autonoma de Barcelona en el afio 2001, en la que a
través de 800 paginas se analizan las obras mas importantes del musico y se realiza un estudio
categorial de su dimension estética en el contexto de los estudios tedricos culturales europeos y
que esta disponible en abierto; junto a esas paginas se presenté un amplio volumen documental
que recogia entre otras facetas de Guinjoan, su trabajo como director en el Diabolus in musica 'y
un pormenorizado estudio de su vasta labor de divulgacion y sensibilizacion sobre la musica
contemporanea, con los programas completos de su programa de television Recital, su trabajo en
el programa Pentagrama Siglo XX, conferencias en las que Guinjoan explica sus obras, como las
realizadas en Californa, Rusia o Alemania y sus discursos, como el Honoris Causa de la
Universitat Rovira i Virgili de Tarragona y de Ingreso en la Reial Académia Catalana de Belles
Arts de Sant Jordi.

Todos los estudios aqui mencionados, junto a otros que no se pueden recoger en este texto por
cuestiones de espacio dan una idea del interés que durante mas de 50 afios ha suscitado la obra de
uno de los musicos mas importantes de la Espafia democratica y que, fuera de los topicos mas

extendidos, tuvo en Barcelona uno de sus mas importantes centros neuralgicos de apertura cultural.

Analizar con el propio compositor su obra pone en marcha un estimulante juego de metalenguajes
cuando se intenta trasladar al territorio de la palabra el lenguaje concreto del universo sonoro;
poder hacerlo de la mano de Guinjoan fue para mi un aprendizaje del que soy, consciente y
gratamente, deudora, porque cuando muchas de las aproximaciones a la obra de nuestra
contemporaneidad se realizan a través de una critica del gusto (en el mejor de los casos),
aprehendiendo el aspecto sensible de la obra a través de cuestiones muchas veces secundarias de
la misma, Guinjoan enseguida impulsé y se intereso por lo que significaba un estudio analitico y
musicologico de su obra, lo que nos llevo a través de los afios y de las muchas horas de trabajo en
conjunto a reflexionar sobre el caracter del acto creador, sobre el proceso compositivo como tal y
sobre el nucleo germinal que le condujo a la necesidad de componer cada obra desde una optica

diferente a la anterior, afrontando cada nuevo planteamiento como un desafio estimulante.

Y este es, sin lugar a dudas, uno de los rasgos de la poética guinjoaniana que me gustaria subrayar
en este texto, centrado en gran medida en su obra cameristica; y digo en gran medida, consciente
de que 30 anos de estudio sobre la musica de Guinjoan dificultan poder centrarse en una sola
vertiente de su amplia trayectoria. Asi, a lo largo de toda su carrera como compositor -que inicid
al final de los 60 y que implosiona a mediados de los 70-, Guinjoan se acercd a distintos
procedimientos con los que manejar el material sonoro: serialismo, polimodalidad, composicion

de matrices, escritura flexible, notacion en anillos, dilatacion estructural, utilizacion estilizada del



folklore, etc.; sin embargo, este eclecticismo se produce solo en un nivel: el del uso de los
materiales, que no determina la sonoridad resultante ya que todos ellos convergen en un aspecto,
que caracteriza a toda la obra guinjoaniana: el del compositor que se interroga en cada pieza sobre

qué decir, y como expresarlo de una forma nueva.

Guinjoan pertenece, sin duda, a ese conjunto de compositores espafioles que trazaron con una
escritura netamente personal una forma de entender la composicion asentada tanto en la tradicion
del gran repertorio como en la bisqueda de un lenguaje nuevo, fuera del continuismo, de la mera
complacencia de sonidos y procedimientos que nada ofrecian a un espiritu inquieto e
inconformista como el del joven musico de Riudoms. De busquedas e innovaciones se llenaron
los primeros afios del Joan compositor, con el compromiso como guia y con la autenticidad como
premisa creativa, esta ultima como version propia de la verdad del arte en cuanto que busqueda
de lo necesario, de lo auténtico, eliminando lo arbitrario, lo facil y, sobre todo, lo ya dicho. Esta
constante renovacion de formas y lenguajes, ain a riesgo de ser tildada de ecléctica, es para mi
uno de los aspectos mas sobresalientes de su legado como compositor: la consideracion del
proceso de composicion como un elemento dual: como testimonio cultural de una época, con sus
multiples ramificaciones estéticas, y como el testimonio también de un imperativo existencial,
para quien componer fue sindnimo del sentido de su existencia. Desde este prisma abordd Joan
Guinjoan su opera omnia, sustentada también por una personal forma de entender el sentido de

la escritura y la comunicacion con los intérpretes y el publico.

En todas sus composiciones emerge la necesidad de belleza como dimension legitimadora de la
obra; de hecho, el compromiso radical con su tiempo no llevo a Guinjoan a renegar de la belleza,
sino a reformular sus bases, para franquear tanto la musica acomodaticia como la utopia de la
musica puramente experimental de vanguardia. Por ello, toda la musica guinjoaniana se abrio al
siglo XX como ahora lo hace al siglo XXI, tanto desde los horizontes historicos del gran repertorio
clasico -que conocia a la perfeccion desde su etapa como pianista- como desde los de su tiempo,
a partir de los cuales indag6 y reflexion6 sobre el despliegue comunicativo que traia consigo su
obra, una musica cargada de luminosa mediterraneidad, de citas musicales renovadas y
reinventadas, de sonidos cldsicos en didlogo con los extendidos a través de grafias convencionales

y de otras creadas por el compositor.

Mas alla del concepto puro de estilo, cuestion harto compleja desde el punto de vista de la teoria
del arte, lo cierto es que el personal métier de Guinjoan se refleja en toda su hondura en sus obras

de los afios 70, 80 y posteriores, tanto en las solisticas (bellos ejemplos son Tensio-Relax, para



percusionista, estrenada en 1974 o Neuma, de 1980, para tres flautas a solo), las orquestales (como
Trama, de 1983 o la Sinfonia n.° 2, Ciutat de Tarragona, de 1998) o en las de camara, obras de
las que nos ocupamos mas detalladamente en las siguientes lineas, como Puzzle, de 1979, Passim
Trio, de 1988, Acta est fabula, de 1975 y El Diari, de 1977, estas ultimas para voz y conjunto

instrumental.

En Puzzle, partitura para clarinete o flauta contralto, violonchelo y piano introduce Guinjoan una
seccion inicial “moévil”, con la intencion de explotar las diferentes posibilidades de las variaciones
en escritura flexible, tal y como hiciera tres afios antes en su pieza para piano Digraf o en el tercero
de sus Cinco estudios para dos pianos y percusion, de 1968. El elemento caracterizador de Puzzle
es precisamente esta parte inicial, que también puede funcionar de forma auténoma, y que se
desarrolla en una doble articulacién: un conjunto de formantes -o seccidon moévil- que comporta
como se dice una parte flexible (que no aleatoria) y un conjunto de secciones fijas que no estan
destinadas a la autonomia electiva del intérprete. Preside la partitura un aire de juego, por el que
los musicos escogen tanto la combinatoria de los formantes como el momento de la seccidn fija

en la que van a desembocar conjuntamente.

Un esquema formal diferente sigue su pieza para violin, violonchelo y piano Passim trio, una de
las partituras cameristicas mas destacadas de su catalogo, obra que pivota en torno al particular
sentido que le otorga Guinjoan a la secuencia medieval del Dies [rae, desplegada por toda la
partitura, “passim”, a través de un complejo sistema constructivo, en el que, como es habitual en

el compositor, el tema original queda totalmente integrado en su propio lenguaje.

A diferencia de otros musicos de su generacion, Guinjoan no acostumbra a emplear citas directas
o que sean facilmente reconocibles, como ocurre por ejemplo en Flamenco para dos pianos, de
1996 o el tema de las caramellas de Semana Santa en el Concierto para fagot y conjunto
instrumental de 1989. Guinjoan las utiliza para generar un mundo estético propio, originado a
partir del ensamblaje del pasado con el presente a través de procedimientos de la vanguardia
(interversiones, expansiones estructurales, serializacion de parametros, etc.). De hecho, una de
sus caracteristicas compositivas es la de construir series de estructuras segiin su propio sistema de
matrices que, a partir de un exhaustivo control de todos los elementos en juego (alturas, dindmicas,
células, etc.), le permite desarrollar un lenguaje propio en el que se dan la mano tanto la intuicién
como la superposicion de las variantes de matrices sometidas a un férreo proceso constructivo,
proceso siempre diferente en cada obra. Podemos por ejemplo pensar en las dos partituras para

voz y conjunto instrumental mencionadas: Acta est fabula, de 1975 y El Diari, de 1977, a pesar



de la cercania en el tiempo de su composicion y de compartir género, ambas difieren

completamente en estética, propdsito y procedimientos compositivos.

Asi, Acta es Fabula fue compuesta para soprano solista, conjunto instrumental y /ive electronica,
siendo ésta una de las escasas partituras en las que Guinjoan emplea medios electronicos (junto a
Dynamiques-rhymes, de 1968, para ondas Martenot, Hommage a Rimbaud, de 1973, y Croquis,
de 1980, para conjunto instrumental libre y sintetizador). Es una pieza que, en un solo movimiento
-como tantas otras del compositor— recrea textos de Marco Aurelio de un marcado caracter
ascético, para lo que Guinjoan despliega un complejo entramado sonoro formulado en un contexto

de cierta flexibilidad formal.

Por su parte, El Diari, para voz solista y conjunto instrumental se mueve en una estética ironica
totalmente diferente, dentro de un marco formal flexible que culmina en una improvisacion de la
solista y del conjunto sobre el texto escrito por Josep M. Espinas; dividido en siete partes, en la
obra se suceden noticias de distinto alcance social en una estructura de epigrafes encuadrados por
las letras del abecedario. E/ Diari obedece al estudio que Guinjoan hizo del texto en sus distintos
grados de organizacion: semantico, sintactico y fonético, en un enfoque podriamos considerar
modular, en cuanto que genera una apertura a la disposicion flexible del conjunto instrumental.
Al igual que en Acta est fabula, la voz va mas alla del canto, trasvasando entre el recitado, el
canto, la palabra puramente hablada y la semideclamacion, el recitado-cantado o el recitado-
hablado, todo ello combinado con una gran cantidad de recursos fonéticos (seseos, sonidos
indeterminados, onomatopeyas, bouche fermée, etc.) que subrayan la capacidad expresiva del
texto, en el que juegan un papel fundamental las sonoridades especificas de la fonética catalana,
en contraposicion a Acta est fabula, con texto escrito en francés. Ambas partituras contemplan

grafias especificas, vinculadas normalmente por Guinjoan a formas de escritura abiertas.

Muchas mas cosas podrian decirse de su obra cameristica que exceden las posibilidades de un
articulo; baste manifestar para concluir que, en toda ella como en la totalidad de su obra, subyacen
los rasgos de estilo que caracterizan una trayectoria unica dentro del panorama europeo de los
ultimos decenios. Dando forma a todas sus partituras estan los elementos inconfundibles de su
poética, que hacen reconocible una obra guinjoaniana mas alla de la técnica compositva empleada;
entre ¢éstos y como ya he dicho en diversos articulos sobresalen la explotacion del parametro
timbrico, el contraste entre los fragmentos de exactitud métrica y los momentos flexibles con
clusters, anillos y formantes, el interés por el relieve sonoro, la explotacion de los registros

extremos con su consiguiente especificidad timbrica, el empleo de anillos que se repiten en un



marco de apertura, la importancia de la arquitectura formal, tanto en obras de pequefio como de
gran formato, la humanizacion instrumental, sustentada en muchos casos en el hecho de que
Guinjoan escribe para intérpretes concretos, la construccién intervalica de los motivos
generadores, la utilizacion de grafias propias para indicar sonoridades nuevas, la expansion a tres
del doble pentagrama en la escritura pianistica, la omnipresencia del intervalo de 2* menor como
célula motivica, y la explotacion sistematica de los aspectos percusivos de algunos instrumentos

como el piano.

La personal utilizacion de todos estos estilemas, junto a la capacidad inventiva del musico hacen
de la creacion guinjoaniana una de las obras fundamentales de la musica europea de los ultimos
50 afios. Después de la fragilidad categorial que trajo consigo la vanguardia, la musica de
Guinjoan nos restituye la emocionante aspiracion de cada uno de nosotros a la belleza y la verdad.
En ese camino han tenido y tienen un papel fundamental los directores y todos los intérpretes que,

concierto tras concierto, mantienen vivo su legado.

Tanto a Guinjoan, in memoriam, como a todos ellos, gracias.
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